{ ..} csytanie, im wyiszych rzecey
- tym indywidualnicjsze jest!

WPROWADZENIE

isanie rozpoczyna si¢ wraz ze spojrzeniem Orfeusza. Jest ono ruchem pragnienia
Pniweczqcym przeznaczenie { troske o piesh, ruchem, ktdry dzigki tej natchnionej

1 beziroskiej decyzji osigga poczgtek, czyniqe z piesni ofiare. By jednak zstapic
do tego punkiu, Orfeusz musiat posigsé moc sztuki. Oznacza to: pisze si¢ tylko wtedy,
8dy osigga sig moment, do ktorego dotrzec mozna tylko w przestrzeni otwartej przez
ruch pisania. Pisac mozemy tylko wiedy, gdy juz piszemy. W tef sprzecznosci mieéci sig
istota pisania, trudnos¢ doswiadeczania 1 skok natchnienia®.
Orfeusz zstapil do krélestwa cieni, by odzyska¢ ukochana zZong. Motywacjg jego
wedréwki byla wietka namigtnos¢. Ceng za t¢ namigtnoé¢, szatona mitosé byto
unicestwienie jego dzieta. Orfeusz jako poeta istniat w piesni, to ona go ujawnia-
fa. Jego Zycie i prawda tworzyly sie dzigki poematowi. Pragnal jednak Eurydyki
bardziej niz pie$ni, pragnat jej poza dzielem. Usmiercil sig jako poeta, by sta¢ sie
kochankiem. Zapomniat o dziele. Od wladcy Hadesu uzyskat zgode na wypro-
wadzenie zony do $wiata Zywych. Nie wolno mu bylo jednak odwracaé sie i pa-
trze¢ na ukochang, az do momentu przekroczenia progu $wiata umartych, Orfe-
usz zignorowat ten nakaz. Odwrécit sie. Swoim spojrzeniem usmiercit nie tytko
Eurydyke, ale i siebie jako kochanka. Dat sobie szansg przeniknigcia tajemnicy,
spelnienia. Bigd Orfeusza zdaje sig thwi¢ w pragnieniu widzenia i posiadania Eurydy-
ki, podczas gdy jego jedynym przeznaczeniem fest pieshi®. Gest odwrécenia to wielka
chwila wolnoéci, przekroczenie samego siebie, uwolnienie dziela. W momen-
cie, w ktérym Orfeusz zdecydowat sig spojrze¢ na Eurydyke zmartwychwstal
w nim poeta. Jego dzielo odzyskato podmiotowosé.
Historia Orfeusza i jego dziela rozpoczyna nasze rozwazania dotyczace zwigzku,
jaki zachodzi pomigdzy bytem a jezykiem, pomiedzy podmiotem a jego wypo-

1 C. K. Norwid, O Juliuszu Slowackim w szeséciu publicznych posiedzeniach,
[w:] JJdem. Pisma wybrane”, Warszawa 1968, t. 4, s. 218,

2 M. Blanchot, Spofrzenie Orfeusza, [w:| ,Literatura na swiecie” nr 10/1996, s. 42.
3 Ibidem, s. 37.
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wiedzia, pomiedzy autoremi jego dzielem. Niniejsza ksigzka bedzie poszukiwa-
niem odpowiedzi na pytania: Kim jest poeta we wspSlczesnym $wiecie? Stwor-
cg, demiurgiem, blaznem, kaplanem, pustelnikiem, nauczycielem? Czy poeta
XX wieku walczy o podmiotowos¢, indywidualizm, prawo do wlasnego #ja’,
czy raczej godzi sig ze $miercia autora, uniewaznia podmiot? We wspolczesnej
poezji obserwujemy bez watpienia dwa réwnorzedne, cho¢ przeciwstawne kie-
runki - odrodzenie indywidualizmu i kryzys podmiotowosci.

Okazuje si¢ bowiem, Ze poeta wspGlczesny czesto godzi sie ze §miercia, unie-
waznia podmiot. [ tak np. podmiot w wierszu Ars poetica Czestawa Milosza traci
swoja tozsamo$e. Méwi sfowami innych, uzywa styléw i gatunkéw nalezacych
do réznych epok. Jego zdania to , wielopigtrowa konstrukdja aluzji”. Poeta nosi
w sobie niezliczong iloé¢ glosow, ktére przez niego przemawiaja. Jego dom
jest otwarty, dostepny, staje si¢ medium, niewidzialni goscie wehodza i wycho-
dza. W Ars poetica? czytamy:

(...} dom nasz jest otwarty, we drzwiach nie ma klucza
a niewidzialni goscie wchodzq i wychodzq®.

Ten dom to przestrzen symultaniczna, zagarniajaca w siebie przestrzenie fi-
zykalne i psychiczne. To zbi6r doswiadczeri, aktéw poznawczych, konwencji.
Podmiot liryczny - poeta nie wie, gdzie zaczyna sie, a gdzie koriczy jego wiasna
wypowiedz; jest przekaznikiem stéw niezaleinych od niego. Staje sig glosem
~wielkiego teatrum”. ,Ja" liryczne otwarcie mowi o tym, jak trudno nie stra-
ci¢ kontroli nad innymi gtosami, jak trudno ocali¢ tozsamosé, pozostac by samg
osoby.

Pytanie o podmiot w poezji Rzewicza jest natomiast pytaniem zwigzanym z tra-
gedig czlowieka w XX wieku - wieku, w ktérym unicestwione zostaly wartosci,
caly dorobek kultury. Dlatego autor Niepokoju pyta o to czy w ogole mozliwa
jest poezja po O$wiecimiu. Podmiot jego utwor6w jest niesp6jny, pozbawiony
jakichkolwiek uzurpacji. Przezywa dramat tozsamoci, jest catkowicie bezradny.
Poezja jest dla niego rozpacza i odbiciem rozpaczy $wiata, jest okaleczona, po-
wstaje z peknigcia, ze skazy®. Wypowiedzi metapoetyckie Tadeusza Rozewicza

4 Nie szukam jednoznacznych odpowiedzi, nie prébuje zglebic tajemnicy poezji
- nie jest to mozliwe. Celem niniejszej ksiazki jest raczej szukanie. To propozycje
lekcyjnego obcowania z tekstem, zadawania mu pytan.

S Cz Milosz, Wiersze Krakow 1003.

6 Ryszard Nycz w artykule Tadeusza Rizewicza tajemnica okaleczonej poezji wska-
zuje jako naczelny temat poetyki Rézewicza - traume oraz spokrewnione z nia moty-
wy ,pekniecia”, skazy”, .rany”. Zob.: Lektury polonistyczne. Literatura wspiéiczesna,
red. R. Nycz, J. Jarzebski, Krakéw 1997,t. 1, 5. 176.
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53 wewnetrznie sprzeczne, g definicjami tautologicznymi i oksymoronicznymi.
Twérca ,zarazony $mierciy” niczego nie tlumaczy, nie zadziwia, nie ogarnia
calo$ci, nie méwi oryginalnie, nie wyjasnia spraw ludzkich ani boskich. Ars
poetica to dla niego ars vitae.

Wspolczesny poeta potrafi jednak walczy¢ o podmiotowos(, indywiduatizm,
prawo do wiasnego ,ja". R6zne sa jego kostiumy: ludens, faber, mag, mistyk,
stwérca, natchniony kaplan, éredniowieczny asceta czy romantyczny egotyk
(najbardziej przesycona tendencja do ukazywania sig w réznych rolach jest au-
totematyka Mirona Biatoszewskiego). Wislawa Szymborska i Zbigniew Herbert
stawiajg siebie - poetg, w roli autora, podmiotu lirycznego, bohatera, a nawet
odbiorcy (wladnie po to, by walczy¢ o podmiotowos¢). Nadawca - poeta zaczy-
na istniec nie tylko na zewnatrz tekstu, lecz staje sig wewnetrznym (semantycz-
nym) konstruktem utworu.

Biatoszewski réwniez nie rezygnuje z ,ja”, prébuje wykluczyé §mieré podmiotu
poprzez odrzucanie konwendji, szukanie prywatnego jezyka, podporzadkowa-
nie sobie systemu jgzykowego, zmuszanie go do postuszeristwa wobec wlas-
nych treéci, doprowadzenie stéw do wieloznacznoci. Juz samo przeksztalcanie
zwigzk6w frazeologicznych (metoda amplifikacji, substytucji i redukdji?), usta-
lanie nowych relacji miedzy czastkami jezyka, uwalnianie stéw od przymuséw
fatszywej sktadni jest niczym innym jak ustanawianiem nowych, prywatnych
znaczen i prywatnej przestrzeni wyrazania.

Utwor metapoetycki to szczeg6iny rodzaj utworu o nim samym, jego zasadach,
procesie jego powstawania. Czytelnik tekstéw metapoetyckich poznaje nie tyl-
ko $wiat poetycki, ale takze warunki decydujace o ksztalcie tego $wiata, czyli
pewne praktyki pisarskie. MozZe on skonfrontowac¢ dziedzine efektéw tworze-
nia (gotowy utwor poetycki) z dziedzing $wiadomosci zrédet i warunkéw pisa-
nia (kt6rej dotyczy tres¢ wiersza)’. Dlatego celem niniejszej ksiazki jest zajrze¢
do gabinetu poety, do miejsca, gdzie powstaja utwory, zobaczy¢ poete w trakcie
pracy, a utw6r w kolejnych stadiach jego kreowania. Cechg charakterystyczna,
ktéra wptynela na ksztalt kompozycyjny rozprawy jest dwudzielno¢ proble-
matyki. Trzykrotnie powraca identyczny uktad wywodu. Utwory metapoety-
ckie: Radosc pisania Wistawy Szymborskiej, Studium przedmiotu Zbigniewa Her-

7 Mechanizmy przeksztalcania zwiazkow frazeologicznych: amplifikacja-dodanie
do spolecznie utrwalonego zwrotu elementu obcego (np. zapuscili motor brode);
substytucja-zastapienie jednego elementu zwiazku frazeologicznego innym (np. szi
do podiogi obiecanej); redukcja (np. jestem sobie / jestem glupi). Zob.: S. Baraficzak,
Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego, Wroclaw 1974.

8 O konfrontowaniu tych dziedzin w trakcie odbioru powiesci autotematycznych
pisze Ewa Szary-Matywiecka, Ksiqzka powiesé-autotematyzm, Wroctaw 1979, s. 7.
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berta, O mojej pustelni z nawohavaniem Mirona Bialoszewskiego (jako przykla-
dy odmiennych poetyckich spojrzeri na pozycje poety w $wiecie, jego zadania
i moc kreacyjna) poddane zostaja modelowej analizie i interpretacji’. Nastepnie
przedstawiam zrealizowany scenariusz zaje¢. W tej czesci rozprawy przelamu-
j¢ recepcyjne stereotypy; wskazuje inne, mozliwe drogi docierania do sens6w
utworéw kanonicznych, obrostych przeciez w szereg interpretacji. Staram sie
wyrwac uczniéw, studentéw i nauczycieli z monotonii metod i obojetnosci
na poezjg.

9 Tworczos¢ tych poetow nalezy z pewnoscia do najbogatszych intelektualnie
osiagnieé¢ artystycznych liryki polskiej XX wieku. Jest to zarazem poezja o bar-
dzo wysokim poziomie warsztatowym, poezja angazujaca czytelnika intelektualnie
i emocjonalnie. Przez interpretacje modelowa rozumiem tu czytanie znawedw.



